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Resumen:

El presente articulo establece conexiones desde las arzes locas, entre el activismo artistico
de lalocura en primera persona, la corporalidad disidente desde la prictica artistica digital
y los saberes afro.biofuturistas cuir/nb desde la canalidad afromexicana, en convivencia
con los saberes bacterias. A través de un apoyo mutuo artistico entre locas, pero también
tecnolédgico y biotecnolégico bacteriano, proponemos la especulacién artistica en el
activismo disca, por medio de una obra de arte digital que cuestiona, difunde y reafirma
la rememoracién de saberes ancestrales interespecie y multiespecie. Buscamos asf ampliar
otros cultivos ontoldgicos y epistemoldgicos, anticiscolonialistas, desde una autobiografia
canal que tunea el racismo cientifico y psiquidtrico, blanqueado, biologicista binarista-
racionalista, patologizante, especista, antropocentrista, capitalista, cuerdista y capacitista.

Palabras clave: canalidad afromexicana/afrolocura; afrobiofuturismo cuir-nb; cuerpo
virtual/disidencia.

! Este articulo y la creacion de la pieza CaNALIDAD (2025), surge en el marco del desarrollo de la
investigacion titulada, Bioartes locas. Laboratoria de investigacion-creacion bacteriana y sus aplicaciones artesanales
afro.biofuturistas en el diseiio de biotextiles por una artista canal afromexicana, en el Doctorado de Estudios
e Investigacion Feminista en el Centro de Estudios Superiores de México y Centroamérica (Cesmeca-
Unicach), conelapoyo de laSecretaria de Ciencia, Humanidades, Tecnologia e Innovacion (Secihti, México).
2 Doctorante en el programa Estudios e Investigacion Feminista, Centro de Estudios Superiores de
México y Centroamérica. Fundadora de la Red Artistica de Locura Antirracista Toloache.

3 Integrante de la Red Artistica de Locura Antirracista Toloache.
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Lora PErLA Y ADRIANA FUENTES LUQUE

Canalidad afro.biofuturista cuir/nb desde el cuerpo virtual bacteriano

Afro.Biofuturistic Queer/Non-Binary Channeling from the Bacterial
Digital Body

Abstract:

This article establishes connections based on mad arts between mad art first-person
activism, dissident embodiment through digital artistic practice, and Afro-biofuturistic
knowledge in Afro-Mexican channeling together with bacterial knowledge. Through
art-based support between mad women, which involves technological and bacterial
biotechnological support, we propose artistic speculation in crip activism, consisting of
digital artwork questioning, disseminating, and reaffirming the remembrance of ancestral
interspecies and multispecies knowledge. Thus, we look to expand other ontological
and epistemological, anti-ciscolonialist growing fields, by means of a channeling
autobiography that disrupts scientific and psychiatric racism, whitewashed, biologicist-
rationalist, pathologizing, speciesist, anthropocentric, capitalist, saneist, and ableist.

Keywords: Afro-Mexican channeling/Afro-madness; queer-nonbinary Afro-biofuturism;
virtual body/dissidence.

Mediunidade afro-biofuturista cuir/nb a partir do corpo digital
bacteriano

Resumo:

Este artigo estabelece conexdes a partir das artes loucas, entre o ativismo artistico da
loucura em primeira pessoa, a corporalidade dissidente a partir da prética artistica digital
e os conhecimentos afro-biofuturistas cuir/nb a partir da mediunidade afro-mexicana,
em coexisténcia com os conhecimentos bacterianos. Por meio de um apoio mdtuo
artistico entre loucas, mas também tecnolégico e biotecnoldgico bacteriano, propomos
a especulagdo artistica no ativismo defica, por meio de uma obra de arte digital que
questiona, difunde e reafirma a rememoracio de conhecimentos ancestrais interespécies e
multiespécies. Assim, procuramos ampliar outros cultivos ontoldgicos e epistemolégicos,
anticolonialistas, desde uma autobiografia médium que critica o racismo cientifico e
psiquidtrico, branqueado, biologicista binarista-racionalista, patologizante, especista,
antropocéntrico, capitalista, cordatista e capacitista.

Palavras-chave: mediunidade afro-mexicana/afro-loucura; afro-biofuturismo cuir-nb;
corpo virtual/dissidéncia.

Introduccién
Seres que conviven con la muerte en la vida
aprecian lo que desconocen
también aquello que no ven porgue no miran con los ojos
no jerarquizan lo visible de lo invisible
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no se consideran hombres ni mujeres
pueden ser mds de tres en un solo cuerpo
a veces son canales de seres espirituales de otras especies.

(Canalidad, 2025)

Iniciamos este texto con una cita que rememora la construccién histérica de
la afroespiritualidad desde la «canalidad artistica afromexicana» (LolaPerla,
2018b), que es también afro.biofuturista cuir/no binarie (nb). Entendemos la
canalidad como una cosmologia afroespiritual y una practica ritual de sanacidn,
para la guia y proteccién, que subvierte las formas de vivir-se, pensar-se, sentir-se
corporalmente en comunicacion con otres seres llamados muertos.

Desde las ciencias sociales en conexién con las artes, la entendemos ademis
como una investigacién-creacién’ de sentido autoetnogrifico: una metodologia
cualitativa que en este caso parte de la experiencia en primera persona de Indeseable
LolaPerla, artista y artesana canal-loca lesbiana cuir/nb, afromexicana, entendida
desde el crecer y aprender de su abuela «Santa», su tia «Palmira» y su madre «Mari»,
cismujeres afromexicanas canales. Desde su experiencia como artista autogestiva,
LolaPerla percibe la canalidad también como un arte corporal performdtico, que
permite proyectar y habitar varias identidades en un solo cuerpe. A través de la
canalidad se hace posible el trance, el silencio, el encuentro con otres no siempre o
tnicamente humanes, y el comprender las acciones y los suenos.

La canalidad se sesiona colectivamente a través de la muerte, en compania
de otros seres, con quienes transformamos creativamente mensajes necesarios
(LolaPerla, 2018b). Es decir, a través de la canalidad artistica afromexicana
se «propician rupturas ontoldgicas y epistemoldgicas artisticas descoloniales
en torno a la concepcién occidentalizada, psiquiatrizada y patologizada como
esquizofrenia o escucha de voces» (LolaPerla, 2018b; 2022a, 2022b). La cita
introductoria que hemos elegido a manera de epigrafe, es un extracto del guion
de la pieza de videoarte CaNALIDAD® (2025), elaborada entre las autoras de este
texto”: LolaPerla y Adru Luque (una artista marciana-loca, lesbiana cuir/nb,
andaluza), desde varios encuentros y perspectivas que describiremos a lo largo
de este texto.

5 Trabajamos desde la transdisciplinariedad de la investigacion-creacion, entendiéndolas como procesos
de validacion de resultados que surgen de la prictica artistica, la investigacion tedrica, la innovacion,
para potencializar y evidenciar otras formas de generacion de conocimiento, donde la artista también es
investigadora (Delgado et al., 2015; Fuentes, 2024).

¢ A lo largo del texto utilizamos CANALIDAD (en versalitas) para hacer referencia a la obra en la que se
basa este texto. Y canalidad (en minusculas) para referirnos a la experiencia, cosmologia y metodologia de
investigacion-creacion que definimos al inicio.

7 A lo largo del texto intercambiamos de manera intencional el pronombre femenino y neutro para
referirnos a nosotres mismes.
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CANALIDAD (2025) es una obra en la que también profundizaremos mds
adelante; por ahora, nos introduciremos en algunos de los elementos que
conforman estos saberes ancestrales de la canalidad, que también es afro.
biofuturista, ya que se hace presente y se construye desde, con y por las
bacterias: ellas nos gufan y acompanan en esta canalidad, que sucede a través
de la convivencia artesanal biotecnolégica con cultivos ScoBy (un acrénimo de
comunidades simbidticas bacterianas y levaduras —en inglés, Symbiotic Culture
of Bacteria and Yeast—). Reconocemos en el trabajo de investigacién-creacién y
sus aplicaciones artesanales desde un disefo en coexistencia, que manifiesta los
«saberes bacterias» en conexién con la herencia de la canalidad afromexicana
en la investigacién-creacion. Desde el diseno que manifiesta la coexistencia,
nos rememora los vinculos interespecie y multiespecie que surgen en el pasado,
pero que también sostienen los canales en nuestra vida actual, asi como de otros
futuros posibles para el disefio textil®, considerando las transformaciones de la
vida y la muerte en la vida de mds especies.

Desde esta cosmologia se confirma la libertad de la vivencia de multiplicidad
identitaria no binarista canalizada en
un mismo cuerpe y no siempre ni

8 Hacemos referencia al disefio textil en este
contexto por el desarrollo de biotextiles o biopieles
a través de la celulosa bacteriana ScoBy, que forman | Unicamente humana; una vivencia que,

parte de la obra CaNnaLpbAD (2025). También como mencionamos en el epigrafe,
describiremos esto a lo largo de este texto. .
aprecia lo que desconoce y aquello que
no ve porque no mira con los ojos, que puede sentir a los muertos; por lo tanto,
que no prioriza ni centraliza unos sentidos sobre otros. Lo anterior nos conecta con
una préctica ancestral y un campo de estudio desde el cual investigamos, creamos
y aplicamos, que llamamos «artes locas», mismas que describiremos mds adelante.

Asi, en el presente articulo nos proponemos establecer conexiones entre les cuerpes
disidentes, la canalidad y la especulacién tecnoldgica de otros mundos, como
lugares simbiéticos de la memoria ancestral para el sostenimiento artistico y el
reconocimiento corporal disca. En concreto, describiremos cémo hemos realizado
esto en nuestros procesos de investigacién-creacién materializados en la obra
CANALIDAD (2025). De manera que comenzaremos describiendo los Antecedentes
de la 0bra CANALIDAD (2025) y su vinculacién con las artes locas y el Art Brut; nos
enfocaremos en nuestras trayectorias activistas, artisticas e investigativas y nuestros
encuentros experienciales. Luego describimos la obra CanaLipaD (2025) y su
desarrollo conceptual. Para terminar, le llamamos Seguir cultivando al cierre de este
articulo, con la intencién de que no sea algo que finaliza sino algo que nos invita a
continuar cultivando creaciones interespecie y multiespecie.

Tabula Rasa. Bogotd - Colombia, No.57: 193-214, enero-marzo 2026 ISSN 1794-2489 - E-ISSN 2011-2742

196



TaBuLA Rasa
No.57, enero-marzo 2026

Antecedentes de la obra CANALIDAD: Toloache, canalidad y cuerpa archiva
Toloache

Algunos de los principales antecedentes de la elaboracién de la pieza CANALIDAD
(2025) surgen de los activismos artisticos de la locura en primera persona de
ambas artistas e investigadoras: Indeseable LolaPerla y Adru Luque. Compartimos
posiciondndonos desde las artes locas, no a titulo personal, debido a que las artes
locas han sido cultivadas y reconfiguradas colectivamente en la Red Artistica de
Locura Feminista Antirracista Toloache’, un trabajo colectivo desde la experiencia
migratoria y activista, en la que se hizo necesario introducir el interés en la
disidencia sexual migrante loca sin papeles, sin dinero y sin poder crear. Por eso
las artes locas se crearon en la radicalidad de las afueras de toda aquella relacién
activista-academicista o de organizaciones de la sociedad civil, no desciende de
otras ramas, ni lineas jerarquizadas. Aunque cualquier otra artista loca podria
crear desde las artes locas o ya lo hace con sus creaciones, ampliando nuestras
historias y aportando a todos los movimientos de discapacidad.

Desde las artes locas en Toloache no todes contdbamos con empleo, bienestar
emocional, siquico, fisico, espiritual. Como colectivo no abrimos convocatorias
porque no tenfamos dinero, por el contrario, lo pediamos y exigifamos, pues
histéricamente «no habia nada mejor que los locos para hacer dinero», como bien
lo senala la exenfermera Walkira Montero en el documental Holocausto Brasileiro™.
Este tltimo fue dirigido por Armando Mendez y Daniela Arbex (2016) y muestra

testimonios de personas sobrevivientes

° Consultese https://toloachearteylocura.wixsite. consideradas socialmente indeseables,
com/toloache

10 Basado en el libro homénimo de Daniela Arbex.

que fueron abandonadas y encerradas
de manera forzada a partirde 1920 en el
Pabell6n Antdnio Carlos, el Pabellén Alfonso Pena y el Pabellén Milton Campos,
en el Centro Hospitalario Psiquidtrico de Barbacena (CHPB) creado en 1903, en
Minas Gerais, Brasil. En 1970, con el cierre del Hospital de Neuropsiquiatria,
recibieron a cientos de nifios con diversas discapacidades, que iban de hospital en
hospital, por lo que se volvié también un depésito de cualquier nifio de los cuales
sus familias simplemente querian deshacerse.

El documental expone la similitud entre un campo de concentracién donde
mediante practicas inhumanas se exterminaron mds de 60 mil personas, de diferentes
edades y provenientes de diferentes lugares y hospitales de Brasil, donde realizaron
electrochoques sin anestesia y sujecion forzada, presenciando en colectividad la
violencia y tortura psiquidtricas. También hacfan uso de la farmacoterapia, asi
como de inyecciones de firmacos de persona a persona, con agujas sin desinfectar,
amenazdndoles con armas para obligarles a medicarse. Vividn amontonados en
estado de desnutricién, con camas de paja, sin visitas, ni siquiera les daban una
muerte digna, amontonados en fosas comunes, o vendidos a las universidades.
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De modo que a través de Toloache buscdbamos que se ejerciera una justicia
histérica loca econémica. Como se menciond anteriormente, los hospitales
psiquidtricos se han beneficiado histéricamente a través de la psiquiatrizacién
y patologizacién de los dolores-traumas, trances-crisis, malestares o sufrimiento
psiquico, ademds de la muerte de les loques. Buscdbamos la no repeticiéon y
extincién de activismo loco blanqueado, que, ademds, desde la experiencia de la
disidencia sexual y el activismo loco, reconocemos como representado en su gran
mayorfa por personas cisheteronormadas, por lo que consideramos importante
senalarlo no solo como blanqueado sino también como ciscolonialista. Debido
que no es el objetivo de este articulo profundizar en este sistema de dominacidn,
para comprender a profundidad el ciscolonialismo recomendamos el trabajo de
Geni Nunez (2023) y su explicacién sobre la relacién entre la construccién de los
binarios de género y la colonizacién. A su vez, especificamente desde las artes locas
recomendamos el trabajo de LolaPerla (2022a) titulado Feminismos de las locuras.
Descolonizacion artistica antirracista de la salud mental y del Art Brut Feminista.

Como colectivo, en Toloache nos interesamos por no reproducir el ciscolonialismo,
que es heteronormativo, racista, clasista, y capitalista, teniendo claro que no
serfamos cuotas para las charlas, que no lucrarfan con nuestros testimonios
mientras quienes organizaban contaban con algin sueldo por minimo que fuera
(p.¢j. nos invitaban para dar testimonio como migrantes y nos pedian papeles
para poder acceder al pago). Decidimos no quedarnos ahi, sino seguir teniendo
intercambios y apoyo mutuo desde nuestros territorios donde residiamos,
compartiamos dinero por transferencias bancarias para pagar a alguna de nuestras
compafieras que necesitaba dinero y participaba con su testimonio. Por eso surgié
la propuesta de un libro en 2020, como registro de esos didlogos que no siempre
fueron colectivos. Indeseable Lola Perla se dio a la labor de ser el canal para poder
recolectar o compilar los escritos.

Ha sido un intercambio, una necesidad de rehacer y reescribir nuestras propias
historias en situacién de pandemia por la llegada de la covid-19 y por querer
contar todo aquello que trafamos atorado. Los textos estuvieron guardados por
unos afnos, luego nos dispersamos. Recibimos un empujén por solicitud de una
de las autoras, ya que la portada y el indice serfan de ayuda para los trdmites
migratorios de otra compafiera. Posteriormente, el mismo libro apoyaria para
un trdmite laboral y poder acceder a recursos econémicos. Asi que fue un gran
motivo, pues la politica dentro de Toloache radica en conformarse como un
apoyo, especificamente de justicia econdmica racial. El libro se encuentra en
tramites de publicacién y seguramente ya podrdn encontrarlo de acceso gratuito
y disponible en formato virtual en nuestra pdgina''.

' Consultese https://toloachearteylocura.wixsite.com/toloache
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De modo que tanto para la pieza CANALIDAD (2025), como para este articulo,
nos unimos dos integrantes de los sures globales que participamos en Toloache:
Indeseable LolaPerla de México y Adru Luque de Andalucia, con la intencién
de articular metodologias artisticas, perspectivas experienciales, creativas,
conceptuales y técnicas. A continuacién, contextualizamos brevemente
algunos de los precedentes creativos, que también son posicionamientos de
ambes artistas para dar a conocer cémo es que juntes llegamos a la creacién
de esta pieza. Particularmente nos centraremos ahora en las propuestas de
Indeseable LolaPerla, para en el siguiente subapartado profundizar en los
trabajos de Adru Luque.

Indeseable LolaPerla (2018a, 2018b, 2019, 2022a, 2022b, 2023), es une
escritore, artista de performance, cuya trayectoria investigativa artistica/artesanal
se relaciona con las artes locas, que como explicamos anteriormente representan
esa propuesta afromexicana latinoamericanista transfronteriza desde la disidencia
sexual migrante. De manera breve, podemos mencionar que la motivacién de
sus investigaciones artisticas radica en recordar lo que nos ensefiaron nuestras
abuelas, que muchas de ellas no fueron escolarizadas, ni psiquiatrizadas, ni
patologizadas gracias al autorreconocimiento de su afroespiritualidad, y porque
muchas de nosotras les aprendimos artes y artesanias. Les aprendimos palabras
que no precisamente se dicen en lugares como la academia o el activismo, le han
llamado «historia» y «tradicién oral», palabras que muchas de las veces no son
dichas por una autora académica reconocida, pero que, igual contienen grandes
saberes de nuestros linajes afromexicanos.

Canalidad

Entonces, Indeseable LolaPerla partié de preguntarse sobre las mujeres canales
o médiums de esa genealogia materna afromexicana y todo lo que le enseharon
sobre performance ritual. Se pregunté por y sobre otras canales artistas, que
fueron psiquiatrizadas, patologizadas, manicomizadas, medicalizadas, o sin ser
diagnosticadas y todo lo que esto conlleva, lo que al mismo tiempo sembrd
antecedentes de las artes locas y una necesidad de encontrar mds origenes
transfronterizos e histéricos de artistas canales, sobre todo en territorio
latinoamericano. De manera que, en esa busqueda encontré el Arz Brut,

[el cual] Surge como movimiento artistico en Francia en los anos 40s [sic]
del siglo XX, por el pintor Jean Dubuffet. Y posteriormente en los 70s [sic],
el historiador de arte alemdn Roger Cardinal, lo traduce al inglés como
Out Sider Art, o Arte Marginal [...]. Existen dos colecciones histéricas de
arte marginal [...] Una de ellas es la Coleccién de Lausana en Suiza y la
Coleccién Prinzhorn en Alemania. [...] También hay que sefialar que estas
colecciones han recuperado y visibilizado algunas artistas locas, videntes o
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enfermas mentales, europeas, encerradas en psiquidtricos, como la francesa
Séraphine Louis (1864-1942) y la suiza Aloise Corbaz (1886-1964).
(LolaPerla, 2022a, pp. 56-58)

Con estos antecedentes artisticos del norte global, androcéntricos, cisheteros
y eurocéntricos blancos y blanqueados, y colecciones que no consideran a
artistas médiums de nuestros territorios, el mismo término «mediumnidad» es
ampliamente difundido vinculado al psiquismo u ocultismo. Esto niega c6mo es
que le nombramos y practicamos en territorios latinoamericanos. De modo que,
a Indeseable Lola Perla, el estar lejos de su linaje afromexicano en la universidad
le hizo cuestionar su supuesta cordura y normalidad, en el momento en el que
comenzd a sentir que escuchaba y sentia la presencia de espiritus o muertos. Se
planteé la necesidad de ir con un psiquiatra o encerrarse en un manicomio, pero
en lugar de eso llamé a su mamd-canal y le contd todo lo que estaba sintiendo.
Su madre viaj6, comenz6 a comunicarse con todas estas presencias en la casa de
diferentes maneras. Luego invité a varias amigas para que le acompafaran en
una sesion, experimentando un acompanamiento, cuidado y proteccién colectiva
mientras su madre entraba en trance, y asi poder sanar. Después regresé a su vida
cotidiana y evité rechazar su historia, su linaje, y a elle misme.

Por esto, encarnar la canalidad le incité a dar inicio al arte de la escritura,
difundiendo sus testimonios y realizando diferentes investigaciones artisticas, en
las que ha descrito su propuesta epistemoldgica artesanal y artistica afromexicana
anticiscolonalista, antirracista, antiheteronormativa, despatologizante,
anticuerdista, anticapacitista, multiespecie afro.biofuturista cuir/nb (LolaPerla,
2018a, 2018b, 2019, 2022a, 2022b y 2023). Actualmente finaliza una
investigacién en el Doctorado de Estudios e Investigacién Feminista en Cesmeca-
Unicach titulada «Bioartes locas. Laboratoria de investigacién-creacién bacteriana
y sus aplicaciones artesanales afro.biofuturistas en el disefio de biotextiles por una
artista canal afromexicana». Ademds, realiza diferentes acciones de performance,
fotoperformance, videoperformance y bioescultura.
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Imagen izq. Performance por Indeseable LolaPerla, Potra-Loca 8M, 2024. Fotografia por
Adru Luque, Ciudad de México. Imagen der. Fotoperformance por Indeseable LolaPerla,
Loca-Canal, 2023. Fotografia digital por Adru Luque, Ciudad de México.

En su arte de escritura e investigaciones artisticas, en donde se cuestiona la
construccion de la enfermedad mental poniendo el foco en la experiencia en primera
persona, Indeseable LolaPerla ha desarrollado la canalidad de la siguiente forma,

La entiendo de acuerdo con mi experiencia y aprendizaje, a través mi
abuela, mi madre y mi tia, mujeres afromexicanas-canales y videntes como,
el ejercicio de las disidencias siquicas, afrodescendientes y racializadas,
entendidas como otras maneras de ejercer autonomias o formas de
autogestién del poder que conlleva a transformar las experiencias de
dominacidn ciscolonial-heteropatriarcal racista, sumamente impactantes o
traumadticas. Una desobediencia del sentir-se, pensar-se y expresar-se, que
implica resistencias plurales. También le podemos concebir como un arte
corporal performdtico que te permite transmutar o proyectar a través de
un solo cuerpo varias identidades. Una canalidad que, posibilita el trance,
el silencio, la meditacién, o poder enfocar el sentir-pensar, a darle sentido
a las acciones y suefios. Al estar cercanas a la muerte, creamos alguna otra
arte que se materializa en letras, lineas, imdgenes, sonidos, elaborados de
forma automatica. (LolaPerla, 2022a, p. 57)

La canalidad es afro.biofuturista porque rememora los saberes ancestrales
afroespirituales de linajes afromexicanos que, ademds desde una descolonizacién
artistica, que surge desde las corporalidades disidentes sexuales y en relaciones
inter y multiespecie. También reconoce los origenes creativos en torno a las
précticas rituales y sanadoras transmitidas de generacién en generacién. Saberes
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y practicas que buscan la sanacién y el bienestar no solo para las generaciones
que nos anteceden, o aquellas que vivimos el presente, sino también de aquellas
que estdn por venir, sin odio a la diferencia. Seguiremos profundizando en los
siguientes apartados.

Cuerpa archiva

Por otro lado, Adru Luque (2024), artista digital, archivera e investigadora
andaluza, se ha desenvuelto creativamente en torno a las intersecciones entre las
artes, la archiva, la cuerpa y con lo que llama «huellas inscritas en la carne» (lo
que desde la siquiatrfa llaman «trauma»), con el objetivo de despatologizar la
experiencia del trauma o huella mediante la idea de la «cuerpa como archivan.
Desde sus propias reflexiones, se refiere a las «huellas inscritas en la carne» como,

Marcas corporales localizadas de la memoria que se hacen sensibles/
perceptibles en lo orgdnico. Hay cicatrices visibles e invisibles, son las
marcas que identifican los documentos de la carne. Hacer un andlisis
de la cuerpa como dispositivo de conservacién, implica que existen
metodologias corporales de sistematizacion afectiva, en constante cambio,
con fisuras, ausencias y clarividencias, que conectan con lo material ligado
a esa potencia sensible que interpela a la cuerpa. (Fuentes, 2024, p. 138)

Su intencién es desafiar la percepcién de lo corporal como una entidad clinica,
posiciondndola en cambio, como un sistema orgdnico complejo tejido por las
dindmicas de poder, la historia y las estructuras sociales. En sus creaciones, Adru
Luque se da pie a pensar el cuerpo como obra, provocando subversiones del poder
y dando lugar a la deconstruccién de la identidad marcada.

En cuanto a la consideracién de las cuerpas en las artes como una manera
de insertar la deriva de la experiencia encarnada como obra, y a través de la
investigacién artistica feminista, a Adru Luque le interesa crear partiendo de
la subversién de representaciones en el arte digital. De esta manera, se interesa
también por construir una estructura que dialogue sobre las implicaciones
que tiene la cuerpa en la préctica artistica y cémo interseccionan los contextos
sociopoliticos en la experiencia. Asi, desde una perspectiva situada como
disidente sexual, aborda la nocién de «cuerpa archiva» también como un lugar
de enunciacidn en el que se inscriben, preservan y se transmiten saberes situados
desde los que se generan reflexiones sobre la archiva, no solo como un depésito
de documentos, sino como un lugar sensible donde los afectos, descos, dolores,
fantasias, disconformidades, vivencias encarnadas, genealogias interespecie
y multiespecie constituyen una memoria que resiste a la patologizacién de la
experiencia y de les cuerpes. En sus palabras, es,
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Una coleccién de memorias fragmentadas que se unen en articulaciones de
su propia existencia y que deriva en identidades multiples en su practica
social, politica, cultural y cotidiana. Ninguna igual que otra. Un lugar
de existencia desde donde se sustenta la experiencia. Una representacién
de la cuerpa en constante reinterpretacién. Regresarme. Hablar con mis
muertas. Volver a avanzar. (Fuentes, 2024)

Conforma entonces la cuerpa archiva como un lugar desde donde generar
conocimiento como saberes encarnados. Una cuerpa que en las artes tiene
diferentes acepciones en el entretejido tedrico, entre lo orgénico y lo conceptual.
Estd mediatizada por pricticas artisticas como acciones portadoras de experiencias
sensibles, ya que pueden ser un medio para resguardarlas y transformarlas
como actos contrahegemoénicos que alteren el tejido social, y asi posibilitar la
reconstruccién de las identidades. Para Adru Luque,

Las practicas artisticas, atafien precisamente a €so, a un acto radical que
trate sobre las vivencias como inscripciones corporales que, en el acto de
acompafiamiento de esos eventos histéricos, simultdneamente, transforman
la experiencia en relacién a la misma cuerpa. Paradéjicamente esto da lugar
a desenmascarar aquello que nos impacté, violentd, resulté placentero o
permanecid, y que se alojan como configuraciones del yo, resignificando la

archiva desde la cuerpa mediante los actos subversivos de representacion,
(Fuentes, 2024)

Por ello, la archiva se materializa en la cuerpa como un soporte vivo contenido
de huellas, descos, saberes y devenires que se constituyen como huellas, cuya
inscripcidn se produce y resignifica desde la practica artistica.

Fuente: Adru Luque, Créteres en la cuerpa-archiva, 2023. Collage digital
(Artchivalésbica, Ciudad de México).

Asi, entre sus obras encontramos piezas como la serie «Créteres en la cuerpa archiva
(2023)» donde a través de la autorrepresentacién de su cuerpa como una archiva de la
memoria encarnada, hace uso de radiografias y fotografias intervenidas digitalmente.
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En éstas, la cuerpa deriva hacia hibridaciones a través de texturas orgdnicas que nos
llevan a paisajes corporales desterritorializados, en los que se localizan diferentes
lugares donde se produjo un impacto siquico que en su cuerpa se contiene. El
autorreconocimiento en la imagen actda desestabilizando la memoria de la cuerpa,
para asi, politizar los sentires y ejercer resistencia frente al silenciamiento impuesto
por el olvido producido por las mdltiples violencias acompanadas de malestares
psiquicos. Desde ahi, nos invita a pensar la cuerpa como,

Una coleccién de memorias fragmentadas que se unen en articulaciones de
su propia existencia y que deriva en identidades mdltiples en su préctica
social, politica, cultural y cotidiana. Ninguna igual que otra. Un lugar
de existencia desde donde se sustenta la experiencia. Una representacién
de la cuerpa en constante reinterpretacién. Regresarme. Hablar con mis
muertas. Volver a avanzar. (Fuentes, 2024, p. 124)

En este sentido, la reinterpretacién de la cuerpa a través de herramientas
de arte digital ha sido un lugar de expansion de representaciones hibridas de
deshumanizacién, desde donde Adru ha podido resignificar experiencias mediante
la deconstruccién de la identidad social.

Asi pues, lo que antecede al desarrollo de la obra digital CaNaALIDAD (2025), son los
encuentros entre las artistas Indeseable LolaPerla y Adru Luque, quienes dialogan
desde sus précticas artisticas e investigativas desde el cruce de los saberes generados
en sus formaciones: en el caso de Indeseable LolaPerla, los conocimientos aprendidos
desde las ciencias sociales, como la antropologia biolégica o antropologia fisica
en la licenciatura, especializindose en estudios de la corporalidad, salud, nifez y
modificacién corporal. Esto tltimo trayendo metodologfas aplicadas en las artes
como la autoetnografia y retomando la historia oral de sus ancestras afromexicanas-
canales. También desde su actual desempeno en el doctorado uniendo artes
locas, estudios culturales y ecologia politica feminista latinoamericana, dentro
del posgrado en Estudios e Intervencién Feministas (Cesmeca-Unicach-Secihti),
especializindose en las artes locas y la ampliacién de las artes locas a las bioartes locas.

A su vez, Adru Luque se ha formado en las ciencias sociales, en la licenciatura
en Comunicacién Audiovisual, trayendo la experiencia en andlisis de la imagen
y discursos sociales en representaciones audiovisuales. También se ha formado
como maestra en Artes Visuales, en la linea de Investigacién en Artes, desde
donde ha aprendido a construir propuestas tedricas y metodoldgicas sobre las
subversiones en las representaciones desde la experiencia de las identidades de las
disidencias sexuales, asi como procesos y epistemologias artisticas.

Estas experiencias que les anteceden, en artes transfeministas y afrotransfeministas,
asi como el activismo artistico en espacios urbanisticos, galeristicos, museisticos,
académicos, y colectivos apoyando artisticamente diferentes movimientos
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sociales, han permeado sus investigaciones y creaciones. De manera que, en
la obra CaNALIDAD (2025), construyeron une cuerpe virtual configurade en
un ecosistema digital donde se da posibilidad a la presencia de genealogias
corporales, hibridas, interespecie y multiespecie en conexién desde la transmisién
de saberes ancestrales afroespirituales. Desde la canalidad artistica afromexicana,
también afro.biofuturista cuir/nb, se trata de une cuerpe atravesade por multiples
dimensiones dela existencia, que se aleja de todo sentido unitario de la corporalidad
y de la temporalidad. Mediante la virtualidad y las artes digitales, la obra abre la
posibilidad de desentrafar y recomponer estas nociones de le cuerpe como canal,
proponiendo aberturas hibridas de habitar y narrar desde cuerpes simbidtiques.

Adentrarse en la 0bra CANALIDAD (2025)

Asi es como, desde las perspectiva situadas y citadas anteriormente, en la obra
CANALIDAD (2025) abordamos la nocién de canalidad a partir de las artes
digitales en 3D, creando entidades ancestrales virtuales como lugar de enunciacién
en el que se inscriben, preservan y se transmiten saberes de la canalidad afro.
biofuturista cuir/nb. Desde esta tltima se generan reflexiones sobre los vinculos
interespecie y multiespecie, al reconocer diferentes especies y seres que habitan un
solo cuerpe. En CANALIDAD (2025), la canalidad se extiende en le cuerpe virtual
como un soporte viviente, contenido de saberes, vidas, muertes y devenires que
se constituyen como huellas. Es una inscripcién que se produce y resignifica
desde la prictica artistica en 3D. En la obra, le cuerpe disidente tiene diferentes
acepciones en el entretejido tedrico (entre lo orgdnico, lo virtual y lo conceptual).
En este sentido, la CaNALIDAD-canalidad representada es una herramienta desde
la que repensar la construccién de “cuerpo normal”, vinculado a un discurso
ciscolonialista, racista, biologicista, binarista, heteronormativo, especista,
cuerdista, capacitista, capitalista, psiquiatrizante y patologizante, para generar y
divulgar otra informacién para rememorar desde las cuerpas.

Cultivamos en aguas teéricas y metodoldgicas artisticas y artesanales experienciales
aplicadas en estudios implicados en la desintegracién del constructo hegeménico
de la salud mental. Una perspectiva que, desde la canalidad afro.biofuturista cuir/
nb llamamos, a su vez, Adelina, en homenaje a Adelina Gomes (artista afroloca
hibride, campesine negra, brasilefie). Adelina nos devela su pasado a través de sus
obras artisticas, manifestando percepciones, emociones, sentimientos, deseos sobre
la corporalidad, territorio, migracién, deseos, activismo artistico antirracista y las
multiples violencias experimentadas como “correcciones sexuales” que vivieron ella
y otres loques mediante el encierro forzado en psiquidtricos, electrochoques y/o
medicacién psiquidtrica. Adelina nos recuerda a nuestres ancestras artistas locas,
disidentes sexuales, y la negritud que viene de nuestros linajes y, asi, poder imaginar
otra lectura de sus experiencias y saberes artisticos (LolaPerla, 2022a; 2023).
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Asi es como abrimos un canal de reencuentro, intercambio investigativo, artistico
y artesanal divulgativo afro.biofurista; es decir, retomamos aquellas historias del
pasado de las artes y artesanias de locas artistas afrodescendientes, negras, y de otras
razas, etnias, clases sociales, idiomas, géneros, discapacidades, migraciones, especies,
religiones y deseos, que intentaron eliminar y de las cuales no se ha investigado. O de
artistas locas de quienes se ha investigado, pero desde la misma mirada ciscolonialista,
racista, clasista, heteronormativa, antropocentrista, especista, capacitista, capitalista,
cuerdista, academicista, y especificamente, psiquiatrizante y patologizante. Desde esta
perspectiva Adelina se abre un canal mediante la creacién de biotextiles, biocueros
o biopieles bacterianas que han sido cultivadas artesanalmente por la biotecnologia
ancestral de la fermentacién de ScoBy, y que permitieron conformar el ente virtual
que guia la obra CANALIDAD (2025), en la que profundizaremos a continuacién.

CANALIDAD (2025)

La obra de CANALIDAD (2025) es creada por Indeseable LolaPerla y Adru Luque
en agosto de 2025. Es una pieza que estd situada en un mundo especulativo
basado en el afro.biofuturismo cuir/nb. En ¢él, encontramos una entidad que
simula une humane digitalizade creade con pieles de celulosa bacteriana mediante
la biotecnologia ancestral de fermentacién microbiana. La entidad estd inmersa
en un entorno especulativo simbiético acompafado de cementos, edificios y
elementos vitales como las aguas, montafas, rocas, desierto, plantas, cemento,
edificios... Esta entidad virtual que podriamos denominar como metahumane:
un ser que mediante una serie de interpelaciones nos recuerda la ancestralidad
de los saberes bacterias que conforman, transforman, guian y sostienen la vida,
mediante la vinculacién interespecie y multiespecie.

CANALIDAD

Mediumship

Indeseable LolaPerla y Adru Luque, CANALIDAD, 2025. Fotograma, animacién CGI
(Ciudad de México).
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La obra comienza previniéndonos con el titulo CANALIDAD, superpuesto sobre
el paisaje de un desierto en tormenta, donde encontramos suspendide a le
metahumane. Este concepto atravesard toda la pieza, mediante una narracién que
relata de qué trata la canalidad y quiénes son les canales. En la pieza pensamos a
la canalidad como un saber del sentir y vivir el cotidiano; un linaje al que revisitar
desde las aguas para comprender la atemporalidad de las intuiciones y cémo estas
ofrecen saberes simbidticos desde donde existir en convivencia; un linaje para
pensar en el mundo desde otros lugares.

Asimismo, el sonido de una tormenta nos invita a introducirnos en un ambiente
donde los paisajes estin mediados por el agua como un elemento vital de canalidad
afro.biofuturista cuir/nb que nos traslada a otras dimensiones. Dimensiones en
las que se presenta a le metahumane como escultura 3D suspendide en el paisaje.
Parece que se eleva, pero también podriamos pensar que estuviera cayendo, o quizd
simplemente descansa sobre el peso de su cuerpe flotante «<muerto». No hay una
verdad en lo que se percibe, sino en cémo su presencia obtiene una significacién
en relacion al entorno en el que se desenvuelve. Asi, estas imdgenes se conforman
como fotografias en movimiento de pasajes en los que le metahumane, en un acto
de contemplacion, ha sentido este mundo especulativo.

Indeseable LolaPerla y Adru Luque, CaNALIDAD, 2025. Fotograma, animacién CGI
(Ciudad de México).

Le metahumane se conforma como una entidad digital creada con inteligencia
artificial y softwares de modelado en 3D, que representa une humane hiperrealista
intervenido por la manipulacién de texturas y materiales basadas en Scosy. Para
recubrir a le metahumane con estas biopieles, se procedié al cultivo, cuidado,
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alimentacién, limpieza, replicacién de la misma accién durante meses. Posterior
a su secado, se le realizaron fotografias en alta resolucién para proceder a crear el
material de manera digital. Este trdnsito de la dimensién material a la virtual, es
una manera de transmutar a una corporalidad intangible, donde la memoria de
la biopiel deviene de c6digo. En esta nueva materialidad virtual, lo orgdnico hace
una simbiosis digital donde se reinventa y expande como una huella de lo vivo,
abriendo nuevos modos de existencias interespecie y multiespecie.

En la obra, esta entidad nos previene de que esta especie considerada humana es
mis bacteria que humana: desde lo que llaman ciencia biolégica, algunes conciben
lo humano como un ecosistema conformado por grandes cantidades de células
humanas y células bacterianas, afirmando que por cada célula se cuentan diez
células bacterianas (Collen, 2019; Lannoy, 2024). Actualmente, otres plantean
que por cada célula humana hay una célula bacteriana (Yafiez & Lépez, 2020),
por lo que, en la obra CaNaLIDAD (2025), la entidad actualiza la informacién
percibida y para que, como lectores se comprenda lo relatado en la misma,
pondremos entrecomillas las frases literales en la obra, la cual nos dice que,
«la especie humana no es mds bacteria que humana, porque las corporalidades
humanas son mitad humana y mitad bacterias, ademds de menores cantidades de
otros microorganismos». Una narrativa que aun con la diferencia de cantidades
de células bacterianas o humanas, rompe con el discurso cientifico occidental que
ensalza lo humano frente a perspectivas simbidticas, interespecie y multiespecie.
Con todo ello, sigue habiendo posturas reaccionarias que, desde el biologicismo,
en su perspectiva especista y antropocéntrica, se resisten a abandonar la idea de lo
humano como especie tnica y pura.

En este sentido, nuestre personaje se cuestiona: «la especie humana no es del todo
humana? ;necesitaria dejar de ser o concebirse como humana? ;se deberia llamar
de otra manera?». Asi, abre la posibilidad de considerarse otros seres mediante
la concepcién de que lo humano es un constructo que podemos desconfigurar
integrando las nociones de que en lo micro hay otras maneras de existencia
que hacen posible deshumanizarse, descomponerse, reponerse en muchas. Le
personaje continua: «La especie humana no es una especie, es multiespecie»,
desarticulando la idea esencialista y especista de lo humano, introduciendo

y y
divulgando la identidad humana interespecie y multiespecie.

y

En cuanto a esto, le personaje hibride se dirige a cdmara, nos habla de les canales
como otres seres «que no se reconocen como humanos aunque materialmente se
parecen», como «seres que conviven con la muerte en la vida», sugiriéndonos que
son seres que van més alld de lo humano, entidades que dan sentido a la existencia
desde otras maneras de comprender la vida y la muerte, donde esta tltima moldea
todo un sistema orgdnico de creacién de una estructura de saberes; una estructura
donde se construye la memoria para continuar.
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Indeseable LolaPerla y Adru Luque, CaNALIDAD, 2025. Fotograma, animacién CGI
(Ciudad de México).

Este relato lo escuchamos al tiempo que vemos la imagen de una playa de arena y
piedra, donde casi podemos visualizar un cosmos desde el que una piedra enorme
parece caer y, en el centro de ese cielo estrellado, una gran luna al fondo. En el
mismo cuadro, del mar emerge un monticulo de piedra, tierra y plantas que,
junte a le metahumane, parecen elevarse en un ascenso a la atmdsfera, como si de
lluvia se tratase, para volver a nutrir los rios, lagos, suelos y acuiferos. Un giro en
la cdmara acompana este cambio de perspectiva en esa sensacién de movimiento,
cerrando un ciclo continuo en torno al mar y el impulso de vida de las bacterias.
Le metahumane estd atravesade por una hiedra que crece de su ombligo y de su
espalda caen raices que cuelgan, suspendide sobre un tronco de drbol muerto
desde donde emerge hibride como vida nueva.

Es aqui cuando se abre la posibilidad de muchas formas de ser canales, de aparecer
y de ser representades, subvirtiendo las concepciones de lo humano, pues sus
sensibilidades se acercan hacia aquello que estd mds alld de lo visible, eliminando
las jerarquias entre lo inmaterial, lo tangible, lo intuitivo, lo espiritual, pues todo
estd interconectado en una misma corriente de sentido. Es asi que le metahumane
nos da a conocer que les canales «aprecian lo que desconocen, también aquello
que no ven porque no miran con los ojos, no jerarquizan lo visible de lo
invisible, no se consideran hombres ni mujeres, pueden ser mds de tres en un
solo cuerpo, a veces son canales de seres espirituales de otras especies». Nos
recuerda que la ancestralidad de las bacterias rompe con perspectivas humanas
que jerarquizan los tamafos de les seres vivientes y, como resultado, empujan
hacia la «invisibilidad». Haciendo presente los saberes bacterias para desarticular
el especismo antropocéntrico capacitista y cuerdista.
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Con ello, les canales se perciben como cuerpes mutables que a través de su
experiencia modifican las categorias binarias de los géneros y se expanden en
posibilidades fluidas del ser, donde puede contener mds de una presencia o seres
en si mismes y convertirse en canales de otres como vias de comunicacién entre
lo humano, lo animal, lo espiritual, la muerte y lo desconocido, rompiendo con
las concepciones de cuerpo unitario. Asi, se presentan como entidades hibridas,
abiertas y en constante transformacién, cuya existencia resiste las categorias rigidas
del pensamiento occidental sobre lo humano y se aproxima a la ancestralidad
interespecie y multiespecie, mds alld de lo humano.

Indeseable LolaPerla y Adru Luque, CANALIDAD, 2025. Fotograma, animacién CGI
(Ciudad de México).

Y es en la siguiente dimensién donde la narracién hace un salto temporal alo que
entendemos como algo que ya ocurrié. En la imagen, hay una ciudad que estd
cubierta por el agua, donde ya las plantas en la reconstrucciéon del ecosistema,
han hecho presencia y las aguas intervienen para sanar. Le metahumane, nos
narra que conocié a les canales en el tiempo de las aguas, les cuales tienen una
conexién con un linaje de bacterias acudticas, donde en una relacién simbiética,
las alimentaban, cuidaban y sanaban. Por lo que estes cuerpes canales estdn
integrades por una diversidad de seres vivientes, que crean capas de memorias
y configuran una archiva de los saberes bacterias. Posibilitan la creacién de
metodologfas acudticas para sanar mediante la creacién de una serie de pautas
de desarticulacién de las experiencias.
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They helped them grow.

Indeseable LolaPerla y Adru Luque, CaNALIDAD, 2025. Fotograma, animacién CGI
(Ciudad de México).

Finalmente, en el 4ltimo cuadro, encontramos una imagen de retorno al comienzo
como una narrativa ciclica de transformacién. En este momento, les canales y las
bacterias conviven de manera interconectada en constante cambio, eliminando el
binario de la dicotomia entre vida, muerte, otra vida. La entidad virtual continda
relatindonos: «como canales transformaban las bacterias, otra vida en la muerte,
otra muerte en la vida, los canales al igual que las bacterias, descomponian la
materia orgdnica muerta y sanaban». Asi, tanto les canales como las bacterias,
modulan los circuitos de vida y muerte haciendo de lo orgdnico un territorio
donde lo fragmentario de la descomposicién reconfigura otra red de sistemas de
vivencias con otres seres. En este sentido, la existencia no se define por estados
fijos, sino por procesos de trdnsitos, un devenir constante donde cada elemento
participa en la perpetua regeneracién del mundo.

Seguir cultivando

A modo de conclusiones, sin concebir estas como resultados tinicos, sino como
didlogos que la obra CANALIDAD (2025) pone sobre la mesa para seguir cultivando,
empezaremos por sefalar la importancia de que han sido otras especies las que
nos han motivado a crear, debido al acercamiento artesanal biotecnoldgico que
activamos en una laboratoria casera. Un acercamiento que a su vez propicia el
cuestionamiento sobre las autorias en las creaciones, pues aqui mismo las bacterias
tendrian que ser parte de esta autoria colectiva, donde siempre pondremos en duda
nuestro antropocentrismo especista. Seguiremos planteando que a través de esos
saberes-bacterias se abren canales para otras formas de comunicacién y convivencia
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de apoyo mutuo simbidtico, pero también, en torno a otros acercamientos
ancestrales desde la afroespiritualidad; donde nos comuniquemos y transformemos
materialidades y biomaterialidades a través de la muerte en la vida, que nos
encienda y nos permita seguir sosteniéndonos en esta y otras vidas. Por otro lado,
la obra CaNaLIDAD (2025) también ha sido agua para que seamos artistas locas
quienes compartamos nuestras obras de arte y para priorizar lo dicho por nosotres,
acompafiades de todes les seres, incluyendo los llamados muertos, recordando
que desde la canalidad afro.biofuturista no consideramos que solo se mira con los
6rganos de los ojos; ademds de que tenemos presente que muches seres de muchas
especies habitamos esta tierra. De manera que esto emerge como una potencia para
no repetir el pasado, en el cual psiquiatras se convertian en coleccionistas, donantes
ylo curadores de las obras de artistas locas, lucrando con sus creaciones.

Por lo que es de suma importancia la presentacidn de esta pieza para visibilizar
que las artes locas, desde la disidencia sexual, generan aportes para el activismo
disca, que requieren ser tomados en cuenta en diferentes instancias como otro
campo de estudio que amplia saberes de y desde la locura. Asimismo, las obras
de arte y también de artesania, fungen como canales para facilitar vinculos de
apoyo mutuo entre locas en convivencia con otras especies. Esta pieza viene a
reforzar la necesidad de reconectar con nuestra ancestralidad no patologizante
ni psiquiatrizante, a través de la biotecnologia ancestral de la fermentacién y
desestigmatizar el encuentro de la muerte en la vida de las bacterias. Repetimos
y acentuamos que todo esto inicia y no hubiera sido posible sin los saberes-
bacterias, que han sido compartidos desde la creacién y cuidados de cultivos
ScoBy. Y que desde la experiencia en primera persona de la canalidad afro.
biofuturista cuir/nb, se cultiva en agua para ese acercamiento atemporal entre,
con y desde organismos vivientes, desde una prictica interespecie y multiespecie,
manifestando virtualmente otras formas de vida, existencias, intercambios,
expresiones, comunicaciones interespecie y multiespecie.

La obra CaNALIDAD (2025) establece conexiones entre locura, tecnologia y
biotecnologia, desde la canalidad afro.biofuturista cuir/nb. En ella observamos
la existencia de une cuerpe canal insertado dentro de una ecologia digital, que
se des/compone en texturas digitales a través de la hibridaciéon. Esto nos lleva
a une cuerpe multiple que se desforma de manera simbidtica dando un sentido
de trascendencia a su existencia. En la superposicién de dimensiones habitables
conectadas a través de la canalidad, le cuerpe deviene en territorio significado
por el entorno en el cual se desenvuelve. Es ahi donde se encuentran los vinculos
simbiéticos que nos lleva mds alld de lo humano. En esta obra, hemos creado
mundos especulativos donde la simulacién simbiética es conformada por
elementos naturales mediatizados por saberes ancestrales afro.biofuturistas cuir/
nb. Mediante la narracién acompanada de esculturas digitales que se presentan
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como fotografias en movimiento de un momento concreto de la existencia de
ese mundo especulativo, se rompe con el control de la narrativa médica sobre les
cuerpes, lo humano y la identidad, y se escribe un relato sobre la canalidad que
rompe con el pensamiento capacitista del cuerpo unitario y abre el panorama a
otras posibilidades de existencia.

En suma, la creacién de una entidad virtual en 3D, participa de la generacién de
futuros que se refuerzan de saberes ancestrales afrodescendientes de nuestro pasado
y territorio, para la vida actual, pero también para dignificar la muerte como
canal de la transformacién de la vida. En este sentido, trabajar desde lo virtual
como forma de desarticular las representaciones hegemdnicas y trascender a otras
formas desde lo especulativo, da la posibilidad de crear un sitio de recuperacién
de historias y voces que han sido suprimidas por narrativas hegemoénicas.

Mediante hibridaciones digitales naturales y orgdnicas, hacemos desparecer
las concepciones de cuerpa humana para mutar a otras corporalidades y asi
resignificar la experiencia, creando epistemologias virtuales que, a través de las
précticas artisticas y narrativas sensibles, inciden en lo orgdnico del mundo. Tanto
este articulo como la obra, desde la canalidad artistica y artesanal afro.biofuturista
operan como laboratorio metodolégico casero desde el cual se articulan procesos
creativos que hibridan lo digital y lo orgdnico. De este modo, el acto artistico y el
afro.biofuturismo devienen un proceso de sanacién que recuerda la cosmologia
y practica ritual de la canalidad afromexicana, que se pone en préctica mediante
el cuidado de los cultivos ScoBy, sin percibir a otres seres, o a las bacterias como
peligrosas o indeseables. Sino que, en lugar de acudir a otras autorias ajenas a
nosotres, nNos ponemos en contacto con nuestra herencia y prictica artistica,
para tomar consciencia interespecie, asi como multiespecie, y transformamos el
biomaterial. Es decir, acompafiamos los trdnsitos de la muerte en la vida de las
bacterias, al mismo tiempo que en el que la memoria individual desde nuestra
corporalidad se enlaza con la memoria colectiva de la ancestralidad para imaginar
futuros posibles mds alld de lo humano.
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